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 د. دجمة صبٌار منذكر
 جامعة بابؿ / كمية الْداب

Moroccan criticism and its manifestations in the narrative time Study in his 

analysis of fiction speech Said Pumpkin 

Dr. Dijla S. Manthoor 

University of Babylon/ College of Arts 
Art.dijla.sabar@uobabylon.edu.iq 

Abstract:  

Seek this study to develop the perceptions about time, by reference to the most important 

critics who stood with them and picked Said, to see how the writer dealt with this component and 

monitor its approach or away from them in dealing with it? And follow the graduation of the 

concept of time theoretical and applied to it, after some of the first Arab writers who tried to find a 

codified way in how to analyze the narrative time. 
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 الممخص:
الناقد المغربي سعيد يقطيف كأخذ  بالرجكع إلى أىـ النقاد الذيف كقؼ عندىـ ،تسعى ىذه الدراسة إلى بمكرة التصكرات حكؿ الزمف 

لمعرفة الكيفية التي تعامؿ الكاتب بيا مع ىذا المككف كرصد اقترابو أك ابتعاده عنيـ في التعامؿ معو ؟ كمتابعة تدرج مفيكـ  ،منيـ
 عرب الذيف حاكلكا إيجاد طريقة مقننة في كيفية تحميؿ الزمف السردم.بعدّْه مف أكائؿ الكتاب المغاربة ال ،الزمف تنظيران كتطبيقان عنده

 تطبيقاتو. ،الخطاب ،الزمف، تحميؿ :الكممات المفتاحية
 المقدمة
لكؿ عمؿ نقدم لابد مف نظرية نقدية ليا مقكلاتيا القائمة عمى التفاعؿ بيف النص الإبداعي كالبيئة المعرفية الخارجية كالتي  

 مف أجؿ نسبة عالية في التقعيد كتقنيف الضكابط النقدية. ،أنساؽ مرجعية بكساطتيا تتحقؽ درجة مف المعقكليةتسعى إلى ايجاد 
كبدكنيا لا يككف التفاىـ ممكنا كلا  .تطبيقو بنكده كالعمؿ عمى كعميو فإف الأسس النظرية تعد ميثاقا لمقراءة ينبغي احتراـ 

كمف ثّـَ  ،ناف. فالنقد يستمد مشركعيتو مف مقكلاتو كمف نتائج التحميؿ التي يعتمدىايمكف اف نتصكر قراءة ركائية يتفؽ عمييا اث
صياغة مقكلاتو النقدية بنكع مف الكعي المنيجي، لا سيما الكعي بتطكر الأدكات الإجرائية كتأثيرىا في مسيرة العقؿ النقدم، إذ لـ 

نما تجاكزىا إلى البحث في نظـ العقؿ النقدم كتأريخو كآليات يعد النقد ىك ذلؾ الكعي التقميدم بالظكاىر المغكية كالبلبغ ية، كا 
كلفيـ الخمفيات النظرية التي تؤطر النقد الركائي عند سعيد يقطيف يتطمب ذلؾ الكقكؼ عند المدارس النقدية الركائية التي  ،اشتغالو

يمكٌننا مف الكقكؼ بعمؽ عند الإطار العقمي كالنقدم  في أنو كمشركعية ىذا العمؿ تكمف ،استميـ منيا المفاىيـ كالأدكات الإجرائية
 لسعيد يقطيف ليتسنى كشؼ مدل كعيو بأدكاتو كاستثمارىا في الاشتغاؿ. 

تسعى ىذه الدراسة إلى بمكرة التصكرات حكؿ الزمف، لدل علبمة نقدية بارزة في النقد المغربي كىك الناقد سعيد يقطيف،  
لمعرفة الكيفية التي تعامؿ بيا الكاتب مع ىذا المككف كرصد اقترابو أك  ،كأخذ منيـ ؼ عندىـبالرجكع إلى أىـ النقاد الذيف كق

بعدّْه مف أكائؿ الكتاب العرب الذيف حاكلكا إيجاد  ،ابتعاده عنيـ في التعامؿ معو ؟ كمتابعة تدرج مفيكـ الزمف تنظيران كتطبيقان عنده
 طريقة مقننة في كيفية تحميؿ الزمف السردم. 
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 مياد نظرم 

يعكد الفضؿ ابتداءن في بمكرة المفاىيـ الزمنية السردية إلى الشكلبنييف الركس، فيـ أكؿ مف حاكؿ تكسير نمط المقاربات 
لأنيـ رأكا أنيا تتناكؿ الأدب بشكؿ عاـ  ،.. كغيرىا.التقميدية لمحكي مثؿ المقاربات المكضكعاتية كالتاريخية كالسكسيكلكجية كالرمزية

 . (ُ)ىي مجاؿ الدراسة كالتحميؿ كىذا ما سعى إليو ركماف جاككبسف مف خلبؿ التأكيد عمى أدبية النص ف الأدبيةفي حيف أ
فتحت آفاقا  ،كعميو فقد اكتست مقكلة الزمف في المقاربات الشكلبنية أىمية متميزة كأقيمت دراسات رائدة في ىذا المجاؿ

 .جديدة لمتحميلبت السردية المعاصرة
إذ ميز بيف عنصريف أساسييف لمعمؿ  ،شفسكي مف أبرز الشكلبنييف الذيف اىتمكا بمسألة الزمف في الحكيكيعد تكما 

.فالمتف الحكائي ىك "مجمكعة الأحداث المرتبطة ببعضيا كالتي نتكصؿ إلييا (ِ)المتف الحكائي( ك)المبنى الحكائي()السردم ىما:
 لمنظاـ الطبيعيكيمكف أف يعرض بطريقة برغماتية تبعان  ،عبر الأثر
فالمتف  (ّ)أم إف النظاـ الكركنكلجي كالسببي للؤحداث بصفة مستقمة عف الطريقة التي عرضت أك أدخمت بيا في الأثر " 

أك "ىك الحكاية كما يفترض أنيا حدثت في الكاقع أم مراعاة منطقي التتابع  بيذا المفيكـ ىك مجمكعة الكقائع كالأحدث اليكمية
 . (ْ)كالتراتب"
 (ٓ)أما المبنى الحكائي فػ "يتككف مف الأحداث نفسيا لكف بمراعاة نظاـ ظيكرىا في الأثر كما يتبعيا مف أخبار تعينيا لنا" 

  .أم إف المبنى الحكائي يؤسس لعالـ متخيؿ يكسر كؿ أنماط المنطقية كالسببية
ىك تلبعب في بناء الأحداث عبر تحطيـ  فيما طريقتاف مختمفتاف في صياغة الحدث، فالمتف المادة الخاـ، أما المبنى 
 فالزمف دائما يدرس عمى أساس حركة الأحداث دائما، كعميو يككف تجمي الزمف الأدبي كاضحا في حركة الأحداث. .نمطيتو

ففي شعرية تكدكركؼ نجد تمييزا بيف  كلمبنيكييف الفرنسييف تمييزا آخر لمزمف السردم عمى كفؽ ما جاء بو الشكلبنيكف 
فالعمؿ الأدبي عنده يخضع ليذيف المظيريف، فيلبحظ أف التعارض بيف زمف القصة كزمف الخطاب قائـ  ،كالخطاب القصة

الذم رأل فيو الشكلبنيكف الركس مف قبؿ "الميزة الكحيدة لمخطاب  (ٔ)باستمرار مف خلبؿ قياـ زمف الخطاب عمى التحريؼ الزمني
. كيضيؼ تكدكركؼ زمنا ثالثا ىك زمف القراءة كالذم يجد فيو ما يؤدم إلى (ٕ)اثيـ"التي تفرده عف القصة لذلؾ جعمكه مركزان لأبح

  .(ٖ)يؤدم ترتيب الفكضى الناتجة عف تعارض نظاـ القصة كنظاـ الخطاب
                                                 

 .15: 1111 0اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ٛ( ٠ٕظو: اٌْىلا١ٔخ اٌو١ٍٚخ، فىزٛه ا٠و١ٌـ، روعّخ: اٌٌٟٛ ِؾّل، اٌّووي 0)
( ٠ٕظو: ٔظو٠خ إٌّٙظ اٌْىٍٟ ٖٔٛٓ اٌْىلا١١ٔٓ اٌوًٚ، روعّخ ئثوا١ُ٘ اٌقط١ت، ِإٍَخ الأثؾبس اٌؼوث١خ، اٌْووخ اٌّغوث١خ ٌٍٕبّو٠ٓ 1)

 .041: 0641، 0اٌّزؾل٠ٓ، ث١وٚد، ٛ
 .10: 1111، 1ٟٔ، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، اٌّغوة، ٛ. ٠ٕٚظو: ث١ٕخ إٌٔ اٌَوكٞ، ؽ١ّل ٌؾّلا041( ٔظو٠خ إٌّٙظ اٌْىٍٟ: 2)

، 0663، اٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، 0( اٌٍغخ اٌضب١ٔخ فٟ ئّىب١ٌخ إٌّٙظ ٚإٌظو٠خ ٚاٌّٖطٍؼ فٟ اٌقطبة إٌملٞ اٌؼوثٟ اٌؾل٠ش، فبًٙ صبِو، 3ٛ)

 .044ث١وٚد، اٌلاه اٌج١ٚبء: 

 .10كٞ: . ٠ٕٚظو ث١ٕخ إٌٔ اٌَو041( ٔظو٠خ إٌّٙظ اٌْىٍٟ: 4)

 .34: 0661، 1( ٠ٕظو: اٌْؼو٠خ، ريف١طبْ، ٛٛكٚهٚف، روعّخ: ّىوٞ اٌّجقٛد، هعبء ثٓ ٍلاِخ، رٛثمبي ٌٍْٕو، اٌلاه اٌج١ٚبء، 5ٛ)

 .35( اٌْؼو٠خ: 2)

 . 32( ٠ٕظو: ٔفَٗ: 4)
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أما جيرار جنيت فيرل أف الزمف ىك الإشكالية الجكىرية في النص السردم، إذ مف الممكف سرد قصة دكف تعييف مكاف  
فكؿ حركة لا بد أف يستكعبيا فضاء مكاني  . كمف ىنا قرر أف لا سرد بدكف زمف(ٗ)شبو المستحيؿ عدـ مكقعتيا زمنيان كقكعيا، كمف 

 .(َُ)محدد يمكف إخفاؤه لغكيان، في حيف يتعذر اخفاء الزمف، إذ إف الفعؿ يشير إليو صراحة
سردم فيك التجمي المغكم لمعمؿ الأدبي كىك أما جاككبسف فيؤكد أف الأدبية ىي التي تعنى بمستكل الخطاب في العمؿ ال 

فإف الخطاب يقكـ عمى  ،فإذا كانت القصة ذات طابع مشترؾ كعاـ ،المؤسس لشعرية الكتابة بعدٌىا رىاف الخصكصية الإبداعية
 . (ُُ)ليعمك فعؿ الكتابة كيخفؼ إيقاع الشفاىية ،الفرادة

طؽ التسمسؿ كالسببية بينما يخضع الخطاب لنمط الكتابة بما فالخطاب ترىيف سردم لمادة خاـ ىي القصة التي تخضع لمن 
قامة فضاء متداخؿ كمعقد يسميو تكدكركؼ بػ )خرؽ النظاـ( فيكفي كجكد  تقتضيو مف نزكع نحك تكسير النمطية كالمنطقية كا 

ى الانتقاؿ مف شخصيف في الحكي لكي نستبعد نيائيا كؿ ترتيب منطقي كسببي للؤحداث، ذلؾ أف الراكم سيككف مجبران عم
 . (ُِ)شخصية إلى أخرل كي يحكي كاقعيا

كيشير جيرار جنيت إلى أف مختمؼ الانقطاعات بيف نظاـ القصة كنظاـ الخطاب ىي المكلدة لممفارقات السردية. كقد  
 التكاتر(محكر المدة( ك)محكر )، كىي:)محكر النظاـ( ك(ُّ)اقترح ثلبثة محاكر لدراسة النظاـ الزمني في العمؿ السردم
 البعد النظرم لمزمف السردم في تحميؿ الخطاب كتطبيقاتو

قامة   يتبنى سعيد يقطيف تقسيمات جيرار جينيت عمى كفؽ ما يخضع لو الخطاب مف نزكع نحك تكسير النمطية كالمنطقية كا 
 .(ُْ)( خرؽ النظاـ)بػػػػػ  فضاء متداخؿ كمعقد الذم يسميو تكدكركؼ

ف أىـ العناصر الزمنية المكلدة لممفارقات السردية، إذ "إف دراسة النظاـ الزمني لمحكي ىي ففي محكر النظاـ يرلٌ أنو م
. كمف خلبؿ التنافر المتكقع حصكلو (ُٓ)مقابمة نظاـ مكقع الأحداث أك المحاكر الزمنية في القصة كتجمياتيا عمى مستكل الخطاب"

  .ا المكاحؽ كالسكابؽبيف زمني القصة كالخطاب، تنشأ مفارقات زمنية متعددة أشيرى
 ،بتتبيع نقطة الحاضر للبنطلبؽ منيا يبدأ سعيد يقطيف في تحميمو لمنصكص السردية مف البحث في الآلية الأكلى )الزمف( 

كيتحدد ىذا الحاضر  يبحث عف تحديد نقطة الحاضر بحسب المستكل الداخمي فإنو ،كبما انو يتعامؿ مع الركاية بكصفيا خطابان 
. كبذلؾ يتحدد ما ىك قبؿ (ُٔ)خلبؿ راىنية انجاز الحدث الأكؿ في القصة، أكمف خلبؿ ما يسميو جينيت بالحكي الأكؿداخميان مف 

يعمؿ يقطيف عمى تحميؿ المقاطع  ،كما ىك بعد في علبقتو بيذا الحكي الأكؿ كلتحديد نقطة )الحاضر( في المستكل الداخمي
بعد بما ىك عاـ ليتمكف مف استنتاج بنية الزمف في الخطاب الركائي، كمف ىنا تبدأ  ليربطيا في ما ،السردية التي يستكعبيا الخطاب

أكلى إجراءاتو الإحصائية التي يرصد مف خلبليا الإشارات الزمنية التاريخية في ركاية )الزيني بركات( فيقسميا إلى )سنكات، 
                                                 

 .114( ٠ٕظو: فطبة اٌؾىب٠خ: 6)
 .116( ٠ٕظو: ٔفَٗ: 01)

 . 50( ٠ٕظو: اٌْؼو٠خ: 00)
 .31( ٠ٕظو: ٔفَٗ: 01)
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كمف ثـ تسجيؿ ما ىك مذككر فعلب كما قد اخذ  ،محاكلا حصر المساحة التي تغطي الركاية بشكؿ عاـ ( فصكؿ ،أياـ ،شيكر
. كىذا الإجراء يمثؿ جزءا ميما مف العمؿ السردم لا يجاد الفارؽ بيف المتف الحكائي (ُٕ)استحقاقو مف مساحة النص السردم

ق إلى سنة  ُِٗكالمبنى الحكائي أك بيف القصة كالخطاب كما يرغب الأغمب بتسميتيا. ففي الزيني بركات يمتد زمف القصة مف 
كضمف ىذه المدة يتـ تسجيؿ ست سنكات زمنيا فقط كأما السنكات الست الأخرل فإنيا  ،، أم ما يقارب الاثنتي عشرة سنةِّٗ

 .(ُٖ)غير مسجمة
كفي خطكتو الثانية، يعمد إلى ما تضمنتو تمؾ السنكات الست مف إشارات زمنية أعمؽ تمثمت في رصد الشيكر كالأياـ 

 ؿ النيار، الفجر، المساء، الميؿ(.كأجزاء اليكـ مف)أك 
كبعد كؿ خطكاتو الإجرائية تمؾ في إحصاء الإشارات الزمنية السابقة في ضمف النص السردم الذم يحممو يصؿ إلى  

إف لكؿ شيء  ،ملبحظة ميمة يسجميا بقكلو " ىي أف لا شيء اعتباطي في تكسيع خطب كتقميص أخرل كحذؼ أخريات
ىارلد فاينرش في فرضيتو التي مفادىا إف تكزيع الأشكاؿ الزمنية في أم نص مف النصكص ليس  . كىذا ما سجمو(ُٗ)دلالتو"

. كىنا بدأ يقطيف يصؿ تدريجيا إلى مبتغاه (َِ)اعتباطان يمارس الإحصاء كالبحث في تجمي ىذه الأشكاؿ الزمنية كتكزيعيا في النص
 (ُِ)عند التمفصلبت الكبرل لمزمف ككحدات سردية في الركاية الأكؿ في تحديد نقطة الصفر لمحكي أك الحاضر مف خلبؿ كقكفو

   -كىي:
( ُّٗ) زكريا نائبا -ٔالزيني حاكما =  -ٓ الخطبة=-ْالتعييف =  -ّ( قُِٗالاعتقاؿ ) -ِ(ق ِِٗبداية اليزيمة ) -ُ

 (قُْٗالإعداـ ) -ٕ
 (قِّٗالزيني محتسبا جديدا ) -َُ( ق ِِٗ)الحرب -ٗ (َِٗالمقاء)-ٖ 

الأنمكذج السابؽ نلبحظ يقطيف قد محكر النص الركائي بعشر كحدات سردية ممثلب كؿ كحدة سردية بالحقبة الزمنية ففي 
نما ليقؼ مف خلبلو يقطيف عند أىـ الكحدات السردية ضمف الحقب، كالتي شغمت  ،التي حدثت فييا كىذا الإحصاء ليس اعتباطيا كا 

 ي الركاية كالذم ييشير إلى العتبة الأكلى مف نياية القصة.حيزا يمفت النظر، مبتدئا مف الحدث الأكؿ ف
 ،ليأتي ما عداىا كيككف اللبحاضر ،أم النقطة التي بحث عنيا مف أكلى إجراءاتو الإحصائية، ألا كىي نقطة الحاضر 

  قبلب أك بعدا.
لتمفصلبت التي مف أىـ إف جميع الإجراءات السابقة تـ رصدىا تحت ما يسمى بالتمفصلبت الزمنية الكبرل، تمؾ ا 

انجازاتيا الكصكؿ إلى نقطة الصفر )الحاضر(. كلكي يستمر يقطيف في تحميلبتو الزمنية بشكؿ عميؽ لا بد لو مف أف يرصد ما 
(. تبتدأ ِِ)( يسجمو مف ارجاعات كاستباقات تناكبت في النص الركائي كالتي يضعيا تحت مسمى )التمفصلبت الزمنية الصغرل

ذه التمفصلبت بتقسيـ كؿ كحدة سردية مف الكحدات السردية العشر السالفة الذكر إلى مقاطع سردية كمكاقع إجراءاتو ضمف ى
بعد  -غدا –أمس  –(. مستعينا بالمعينات الزمنية )ألافِّيقصد بيا التبدلات الزمنية التي تتـ في إطار المقطع السردم) ،زمنية
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 .61( ٠ٕظو: ٔفَٗ:  04)

 .62( ٔفَٗ: 06)
 .61. ٔملا ػٓ: رؾ١ًٍ اٌقطبة اٌوٚائٟ: 44( ٠ٕظو: ل١ٚخ اٌيِٓ، ٘بهٌل فب٠ٕوُ: 11)

 .62اٌقطبة اٌوٚائٟ:  ( ٠ٕظو: رؾ10ً١ٍ)
 .64( ٠ٕظو: رؾ١ًٍ اٌقطبة اٌوٚائٟ: 11)

 .62( ٠ٕظو: ٔفَٗ:12)



  

 ِالمجمد  ْٔالعدد 
مجمة كمية التربية الأساسية لمعمكـ 
 التربكية كالانسانية

كانكف الثاني 
ََِِ 

 

ْٔ 

مف حدث إلى أخر. كيرصد في تقسيماتو تمؾ، أكلى احصاءاتو عمى مستكل (، عبر الانتقاؿ ِْ...()*( كبأزمنة الأحداث)-غد
 ( الممتد –القريب  –البعيد )التمفصلبت الزمنية الصغرل في الانطلبؽ مف نقطة الحاضر كالعكدة إلييا مف خلبؿ الماضي 

 عمى نقطة الحاضر.  التي استأنفنا الحديث عنيا سابقا لمكقكؼ ( أم )الارجاعات كالاستباقات .كالحاضر كما يميو
كالإرجاع...(كلكف أكثرىا  ،كالاسترجاع ،كالسرد الاستذكارم ،كالارتداد ،: كردت ليذه التسمية ترجمات عدة منيا )الفلبش باؾالمكاحؽ

 تداكلان ىي تسمية المكاحؽ.
 . (ِٓ)السرد"كتعرؼ اللبحقة بأنيا " كؿ عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث سابؽ لمنقطة الزمنية التي بمغيا 

لكاحؽ داخمية، لكاحؽ خارجية(، فالمكاحؽ الداخمية، أم )كقد أجمع النقاد عمى أف ىناؾ نكعيف مشيكريف لمكاحؽ:  
، (ِٔ)الارجاعات "تتصؿ مباشرة بالشخصيات كبأحداث القصة أم إنيا تسير معيا كفؽ خط زمني كاحد بالنسبة إلى زمنيا الركائي"

  .(ِٕ)عادة قصد تزكيد القارئ، بمعمكمات تكميمية تساعده عمى فيـ ما جرل كيجرم مف أحداث" أما المكاحؽ الخارجية، "فتكظؼ
. ككما ىك الحاؿ مع المكاحؽ، فإف السكابؽ (ِٖ)ىي "كؿ مناكرة سردية تتمثؿ في إيراد حدث لاحؽ أك الإشارة إليو مسبقا"السكابؽ: 

مف إشارات مستقبمية تسيـ بدكرىا في كظيفة الخبر  "تتألؼ سكابؽ داخمية :ذىب فييا التفصيؿ، كقسمت إلى صنفيف
  .(َّ). كسكابؽ خارجية " ىي ظاىرة سردية تتعمؽ عرضا بالخبر الأساس في القصة"(ِٗ)الأساسي في القصة"

كلإثبات أف نقطة الحاضر تعد الركيزة في التناكبات الزمنية الأخرل نجد أف خطية الزمف تظير عنده مف خلبؿ )الإعلبف  
بركات( بأنيا نقطة ابتداء الحاضر عف طريؽ الاستباؽ كىذا بكصفو مستكل أكؿ، كيظير عنده الماضي بكصفو مستكل ثافو لمزيني 

 .(ُّ)كبيف ىذه كتمؾ تظير بجلبء مختمؼ تبدلات الزمنية عبر خطية ارتدادية متقيقرة بيف الحيف .مف خلبؿ الإرجاع
ىا يقطيف في مخططاتو كفؾ شفراتيا ما بيف المقاطع السردية كالحقب ككمما حاكلنا تحميؿ العلبقات التركيبة التي أحصا 

كبحسب الترابط كالتضميف كجدنا الطريقة كاضحة في كيفية الكصكؿ إلى نقطة الحاضر، كبـ تمثمت، كأنكاع التناكبات الزمنية سكاء 
 أكانت ماض ممتد أـ ما يمي الحاضر. 

يمكف النظر إلييا في علبقة زمف القصة بزمف الخطاب، كالتي ترجميا فريد أما في محكر المدة كىي القضية الثانية التي  
، كالسيد (ّْ)، كصاحبا كتاب "مدخؿ إلى نظرية القصة" بالديمكمة(ّّ)كحميد لحميداني بالاستغراؽ الزمني (ِّ)أنطكنيكس بالمدل

  ميتميف بمعالجة الفف القصصي عمكما.، إلا أننا سنختار الترجمة الأخيرة لما عرفتو مف انتشار لدل ال(ّٓ)إبراىيـ بالمدة
                                                 

 )*( ٍٕقزبه اٌز١َّخ اٌزٟ اػزّل٘ب ٠مط١ٓ ٟٚ٘ )الإهعبع (
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بحسب جنيت تحديد" العلبقة بيف ديمكمة القصة التي تقاس بالثكاني،  كتقتضي دراسة محكر المدة بكصفيا تقنية زمنية 
 . كأكؿ ما يتبادر إلى الذىف(ّٔ)كالساعات، كالأياـ، كالأشير، كالسنكات، كطكؿ النص الذم يقاس بالأسطر كالصفحات " كالدقائؽ،

نتيجة لاستخداـ ىذا المصطمح، ىك السؤاؿ: كـ استغرقت أحداث الركاية؟ غير أف المسألة ليست بيذه البساطة، فقد أشار العديد 
مف النقاد كالدارسيف إلى صعكبة قياس )المدة( في الركاية، لأنيا تمتد عمى العديد مف الصفحات كتتابع أحداثا كشخصيات كثيرة، 

لا يمكف الحصكؿ عمى نتائج دقيقة؛ لأف العلبقة محككمة بنسبة طكؿ النص الركائي إلى سرعتو، التي قد كما أنو مف ناحية أخرل، 
كيعترؼ جينيت  تككف متسارعة أك متباطئة، أك ما يقع بينيما، فتمتمؾ الركاية بذلؾ نكعا مف الإيقاع يميز سيركرة زمنيا.

خاصة( مف ناحية الزمف السردم، كلكنو يعترؼ أيضا أف مقاربة  تكبةبالصعكبات التي تكاجينا في تحميؿ النصكص الأدبية )المك
بمقابمة الاستغراؽ  -في ىذا المجاؿ-ربما لأف الأمر يتعمؽ  .(ّٕ)محكر الديمكمة يطرح إشكالية عميقة الزمف السردم مف خلبؿ

أك بيف زمف مكضكعي  ،كصفحاتوكمحكر الخطاب بأسطره  الزمني بيف محكريف مختمفيف؛ محكر القصة بساعاتو كشيكره كأيامو،
إذ يعمد  ،إلا أننا لا ننسى أف الخطاب السردم قائـ عمى خرؽ عنصر التطابؽ بينو كبيف نظاـ القصة .متخيؿ كاقعي كزمف كتابي

 .الخطاب إلى تشكيؿ النظاـ الزمني لمقصة بشكؿ جديد يقكـ عمى مبدأ التنافر الزمني
الإيقاع الزمني بيف القصة كالخطاب، مف خلبؿ تقنيات حكائية معينة، فقد تمكف  غير أف ذلؾ لـ يمنع المنظريف مف مقاربة 

 :أدرجيا تحت عنصر المدةجيرار جنيت مف ضبط أربع حالات أساسية، 
 ّٖفقرات أك صفحات بدكف تفصيؿ للؤفعاؿ أك الأقكاؿ "  سرد أياـ عديدة أك شيكر أك أعكاـ في بضعكىي "  :الخلبصة 

ت عديدة، أك أشير، أك أياـ، أك ساعات طكيمة في فقرات قصيرة، أك أسطر قميمة، بدكف ذكر تفاصيؿ أم يقصد بو سرد سنكا
 كدقائؽ الأمكر، بؿ إعطاء مكجز ممخص عنيا، ففي الكقت الذم تتسع فيو القصة، يضيؽ فيو الخطاب.

الأنمكذج الأكؿ الذم اعتمده يقطيف كتعد أكلى إجراءات سعيد يقطيف الإحصائية استثماره لتمؾ الخاصية، فعند الرجكع إلى  
 -ممثؿ كالأتي: ،نجد إف ما ىك مكثؽ كتابيا عف طريؽ التسمسؿ الزمني لمسنكات ،(ّٗ)في مقابمة المقاطع السردية لمحقب الزمنية

 َِٗكسنة  ،تحتؿ سطريف فقط ُّٗإلا إف سنة  ،صفحة ّٓكتحتؿ  ِِٗكسنة  ،صفحة ِٖكتحتؿ تقريبا  ُِٗسنة  
. كآلية الاختزاؿ ىنا كاضحة (َْ)تحتؿ صفحتيف مف مساحة الكتابة ُْٗكسنة  ،صفحات ّتحتؿ  ِّٗصفحات كسنة  ٔتحتؿ 
كالسبب في ذلؾ يعكد إلى قصدية الكاتب في تمخيص حقب  ،فآلية تكزيع الحقب الزمنية عمى مستكل الصفحات غير متكافئة ،تماما

لعدـ أىميتيا في نظره لعدـ جرم الأحداث التي تشغؿ فكر الكاتب كالتي يسعى إلى إيصاؿ  ،كاممة في أسطر أك صفحات محددة
كىذا يعني أف ما يشغؿ فكر  .كيككف مركر الكاتب عمييا مركر الكراـ .تفاصيؿ أحداثيا لمتمقيو، كبالتالي ينعدـ تسميط الضكء عمييا

 . (ُْ)جرت فييا أحداث التعييف كالحرب كاليزيمة أم ما ،ِِٗ ،ُِٗالكاتب ىك الحقب الزمنية المتمثمة في سنتي 
عمكديا، إذ إف  الزمنية تقنية تعمؿ عمى " تعميؽ الزمف، مثيرة اتساعا تيعدُّ الكقفة الكصفية مف الكجية :الكقفة الكصفية
 . (ِْ)الحركات" الكصؼ يكقؼ انسياب
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كالرتابة، بصكرة "يصبح الزمف عمى مستكل القكؿ  فيعطؿ عممية التدفؽ السردم، كيحيؿ النص إلى حالة مف السككنية 
 . ففي الكقت الذم يتقمص فيو زمف القصة حتى يبمغ درجة(ّْ)الزمف عمى مستكل الكقائع" )الخطاب( أطكؿ كربما لا نياية مف

 الصفر، يتضخـ الخطاب كيأخذ حيزا ميما عمى الفضاء النصي.
كتعد الإلياذة  ،الديككرية يمكف تسمية الأكلى بالكظيفة التزيينية أكالكصؼ لـ يبرح كظيفيتيف أساسيتيف،  كلاحظ جنيت أف 

. أما عف (ْْ)الثانية فيمكف تسميتيا بالكظيفة التفسيرية أك الرمزية كالتي تتكافر في ركايات بمزاؾ أكضح مثاؿ عمى ذلؾ، أما الكظيفة
ؿ السرد، كلا يكقؼ مسار تدفقو، بؿ يغدك عنصرا جنيت أف الكصؼ لا يعط دراستو الرائدة حكؿ ركاية مارسيؿ بركست، فقد لاحظ

ليس مجرد تأمؿ ساكف،  تككينو، فالكصؼ البركستي لا يؤسس لمسككنية، بؿ يستحيؿ فضاء مف الحركة كالنشاط، فيك أساسيا مف
، فإنو يمكف أف نميز بيف  كعمى .(ْٓ)كالخيبات ،كالاكتشافات ،كالانطباعات ،بؿ ىك كياف مف التحكلات كظيفتيف أساسيتيف العمكـ

في صميـ التركيب الركائي )كالسردم عمكما(، ككظيفة تزيينية خارجة عف زمنية القصة  "كظيفة بنيكية داخمة :لكؿ مقطع كصفي
"(ْٔ). 

النقط التي أكردىا في رصده للبرجاعات  كمما يلبحظ أف يقطيف لـ يجر إحصاءن أك تحميلب لتمؾ التقنية إلا مف خلبؿ بعض 
 . (ْٕ)كػ)كصؼ المكاف المعتقؿ فيو عمي السجاف..(،طريقيا كصؼ شيء محدد فتتكقؼ كتيرة السرد كسرعتو التي يتـ عف

طكيمة، أك قصيرة مف زمف القصة، كعدـ التطرؽ لما جرل  كمع الإضمار)الحذؼ(: كىك" تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة
ز بالأحداث إلى الأماـ كىك بعبارة أخرل المقطع المسقط في إلغاء الزمف الميت في القصة كالقف فييا مف كقائع )...( عف طريؽ

 .(ْٖ)النص مف زمف الحكاية
ذا كانت مساحة النص في المجمؿ أضيؽ كىذا يعني أف  مف مساحة القصة، فإف مساحة الإضمار تكاد تعادؿ الصفر. كا 

دئ المقاطع التي تتكفر في مثؿ ىذه الخاصية، الركائي يقفز عمى فترات زمنية معينة، دكف أف يتحدث عما جرل فييا، كغالبا ما تبت
 بعبارات معينة، مثؿ: مرت سنكات، انقضى ما لا يزيد عمى أربعة أشير.. إلخ. 

ذا عدنا إلى أنمكذج يقطيف الأكؿ في تسجيمو لمحقب الزمنية  سنلبحظ خطية السنكات  ،كعممنا منو مخططا سيميا ،(ْٗ)كا 
 -:تمر كتبتدأ كالأتي

 ُِٗ ُّٗ ُْٗ َِٗ ِِٗ ِّٗ  
 ،ِِٗك َِٗككذلؾ حذؼ أكثر مف سنة ما بيف سنة  ،َِٗك ُْٗكما يلبحظ فانو قد تـ حذؼ سنكات عديد ما بيف سنة 

ككما قمنا سمفا بأف لا شيء اعتباطي بؿ ىك مقصكد مف قبؿ الركائي. كيميز جنيت في ىذا الصدد بيف ثلبثة أنكاع مف 
 .(َٓ)المحذكفات
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لتي ينص الركائي عمى مدتيا الزمنية المسقطة، كذلؾ بمؤشرات زمنية كاضحة كػ" بعد مركر سبعة المخذكفات الصريحة: ىي ا -ُ
. كككاحدة مف ارصادات يقطيف ليذه التقنية في تسجيؿ الحقب الزمنية المحذكفة بالطريقة (ُٓ)سنكات أك بعد مركر ليمتاف"

 . (ِٓ)منذ عاـ تـ الترسيـ عمى عمي بف أبي الجكد()الصريحة
نما يقكـ القارئ باستنتاجيا، بناء عمى ملبحظتو لفقد حمقة مف  :ات الضمنيةالمحذكف -ِ ىي التي لا يصرح بيا الركائي، كا 

. كقد صادفنا أنمكذجا ليذه (ّٓ)السمسمة الزمنية، أك تبينو لكجكد بتر يستدعي البحث عف مدة المرحمة الزمنية المتخطاة
ما بيف كحدتي الاعتقاؿ  كىي الفترة المحصكرة ،ُْٗك رجب  ُِٗ الخاصية الأسمكبية التي رصدىا يقطيف ما بيف شكاؿ

لكف  ،إلا أنو في تتبعو ليا كجد أف المحذكؼ ىك سنة كعشرة أشير كليست منذ عاـ ،كالإعداـ كالتي قد سجمت بمركر عاـ
 مف خلبؿ ربط عدةكالتي أضافيا لمحذؼ الأكؿ )عاـ(استطاع ارصادىا  ( ىذه المدة المضافة لممدة المحذكفة )عشرة أشير

 . (ْٓ)نقط في رصده للبرجاعات
ننا  .(ٓٓ)أك حتى تحديد مكانو ،كىذا النكع يعد مف أصعب أنكاع المحذكفات إذ يستحيؿ معرفة مكقعو :المحذكفات الافتراضية -ّ كا 

تقنية في كقد يعكد السبب في ذلؾ إلى عدـ استخداـ الركائي ليذه ال ،لـ نجد رصدا ليقطيف حكؿ ىذا النكع مف المحذكفات
 .ركايتو التي يعمؿ سعيد يقطيف عمى تحميميا

كيعرفو بقكلو: " ما أسميو  كلمحكر التكاتر كىك ثالث القضايا التي تعرض ليا جنيت، لدل استعراضو لنظريتو في القص، 
و لحد الآف قميمة جدا التكاتر السردم، يعني علبقات التكاتر )أك بكؿ بساطة التكرار( بيف النص ك القصة. كقد كانت الدراسات حكل

بؿ  . فلب شيء يذكر عبئا أك اعتباطا(ٔٓ)مف طرؼ النقاد كمنظرم الركاية، غير أنو ىنا كاحد مف الجيات الأساسية لمزمنية السردية"
مانية يتميز نظاـ التكرار، إف المتف فيو يعاد ركايتو، كىذا يؤدم إلى ضمكر حركة الزماف في الحركات اللبحقة حيث تعاد الخمفية الز 

 (.ٕٓ)كما تتكرر الكقائع كالأحدث كالشخصيات" ،كالمكانية ذاتيا
 كيحدد جينيت أربع صكر لا غير لعلبقات التكرار، التي تنشأ بيف القصة كالخطاب، كىي: 

 .النص يحكى مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة -ُ
 .النص يحكي أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة -ِ
  .كاحدة النص يحكى أكثر مف مرة ما حدث مرة -ّ
 .(ٖٓ)النص يحكى مرة كاحدة ما حدث أكثر مف مرة  -ْ

كسنستعرض الآف، ىذه العلبقات الأربع، مع انتقاء أمثمة تكضيحية مف ارصادات سعيد يقطيف إف كجدت. ففي الحالة  
الأكلى كىي الأكثر كركدا في جميع النصكص السردية، لأنو ما مف نص يخمك مف أحداث ترد تمقائيا، حتى إنو يمكف أف نستثنييا، 
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جينيت اسما تعيينيا ىك )المحكي  عمى مستكل القصة أك الخطاب. كيقترح ليا فمنطقيا لا تبرز فيو خاصية التكرار سكاء
. أما الحالة الثانية، كىي أف يركم النص ما حدث عدة مرات بنفس عدد المرات التي كقع فييا، كىك صكرة تناظر (ٗٓ)الفردم(

 .(َٔ)الحالة الأكلى، كيحتفظ ليا جنيت التسمية نفسيا
الاعتقاؿ  :كىي ،تر بالمقاطع السردية الأسس التي حددىا سعيد يقطيف منذ البدء بكصفيا أحداثايتعمؽ التكا ففي ىذه الحالة 

 .تقرير ،نداء ،كالتعييف كالخطبة كزكريا نائبا، كغالبا ما يأتي عمى شكؿ مذكرة
ؿ بركز كيرصده لنا يقطيف مف خلب فاف الخطاب يخبرنا عما حدث عمى مستكل القصة بعدة مرات ،أما الحالة الثالثة 

أخيرا ىا ىك )الحدث الكاحد عدة مرات كمف منظكرات متعددة )سعيد الجييني كزكريا بف راضي( كعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر 
  (.ِٔ( ك)...ىا ىك زكريا الآف يفرد المفافة التي أتاه بيا مبركؾ..()ُٔ)( طاؿ ترقب زكريا لكصكليا ،يحمؿ لفافة أكراؽ ،مبركؾ

رة كاحدة، ما كقع عدة مرات عمى مستكل القصة، كيسميو جينيت بػ )المحكي المؤلؼ أك كأخيرا أف يحكي النص م 
... لك بقي )المتشابو( كحتى تتضح المسألة أكثر، سنقتصر عمى مثاؿ كاحد تبرز فيو ىذه الخاصية، رغـ كثرة الاستشيادات 

 مى أبي سماح " ربما أصبح حديث بينو كبيف أميا...يجب ألا يثقؿ عميو " أم ع ،لكنو أكؿ مرتيف في أسبكع كاحد ،كتناكؿ العشاء
  .(ْٔ))... شعكره بكجكدىا " سماح " في بيت لا يطرقو كؿ أسبكع إلا مرتيف...( (ّٔ)(

 الخاتمة كالنتائج
 :عمى النحك الْتي ،يمكف إجماؿ أىـ ما تكصمت إليو الدراسة مف تأثر سعيد يقطيف بالنقد الغربي

 كأثبتت تأثره بالدرجة الأساس بالمدرسة الشكمية  ،النقدية لمنجز سعيد يقطيف السردم أكضحت الدراسة أىـ المرجعيات
إذ مكنو ذلؾ مف  ،كالسبب يعكد إلى إتقاف سعيد يقطيف لمغة الركسية كالفرنسية .كتحديدا مع جيرار جنيت كتكدكركؼ ،كالبنيكية

 .أم قبؿ أف يترجـ إلى العربية كينشر ،الاطلبع عمى المنجز النقدم الركسي كالفرنسي قبؿ غيره مف الباحثيف
  ما ىك إلا تجؿو مطابؽ تماما  ،ُٖٗٗتحميؿ الخطاب الركائي الذم طيبع لممرة لأكلى عاـ  :منيجية سعيد يقطيف في مؤلفو

 .أرصادا كمخططا كفرزا لمنيجية جيرار جينيت في مؤلفو خطاب الحكاية )بحث في المنيج(
  كىي  (، السرعة)ك  ( المدة)ك ( إذ اشتغؿ عمى محكر )المفارقات الزمنية ،دراستو لمزمف تابع سعيد يقطيف جيرار جينيت في

 .كالتي ذكرىا في كتابو خطاب الحكي ،المحاكر ذاتيا التي اشتغؿ عمييا جيرار جينيت
 كأخر دعكانا أف الحمد لله رب العالميف

 المصادر كالمراجع 
 .ُٗٔ: ُٕٕٗ، الجزائر ُج ،نكر الديف السعيد ( الشعرم كالسردمتحميؿ الخطاب ) الأسمكبية كتحميؿ الخطاب -3
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 .ََِِ، ِط ،المغرب ،المركز الثقافي العربي ،حميد لحمداني -مف منظكر النقد الأدبي  –بنية النص السردم   -3
 .ُٖٗٗ، ُط ،بيركت ،سعيد يقطيف، المركز الثقافي العربي (، التبئير -السرد  –تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف  -4
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